«OBET BETPA»

BricTaBka utanbsiHCKOro Xynoxauka o Kaccapa B Mockse npencrasisier 6onee 20 ero
paboT nocienHero BpeMeHu. B 0CHOBY aOCTpaKTHBIX IPOU3BEICHUHN )KUBOMTUCIIA BIJIETAIOTCS KUBbIE
Y HEMIOCPECTBEHHBIE BIICYATIIEHHS], EM0 TOHKOE YYBCTBOBAHUE SHEPreTUKH MecTa. OTTEHKU 3UMHETO
MOCKOBCKOTO He0a, OTpasKarollerocs OJHOBPEMEHHO M B KYIOJIaX CTapoi YIOTHOW MOCKBBI, U B
3epKabHBIX HEOOCKpeOax MOJOJ0W, NUHAMHUYHOW, BBICOTHOW CTOJUIIBI, OTO3BAJIUCh B HIOAHCAX
KOJIOPUTA psiJia MOJIOTEH BBICTABKHU.

Onuo Kaccapa poawiics B 1974 rogy Ha Cunnnuu. B ganbHeiemM OH MHOTO My TelIeCTBOBAII,
MOJOJTY KHJI B pa3HbIX Topoaax. OTIenbHON «TJ1aBOK» B )KM3HU cTajla BeHenus, rjie Hadanach ero
BBICTABOYHAs NIEATENIBHOCTh. A 3areM — bepinH, MHOroe NpUOTKPBIBIIMN B BOCHPHATHU LBETA:
MMEHHO 3/1eCb U3 I[BETOBOW TaMMbl MOCJIeAHEW (GUTypaTHBHOW KapTHUHBI pPOAMIIACH TIepBas,
«mepexoaHas» abcrpakuus. [locie yero Hayancst HOBbI BUTOK TBOPUYECKOTO Pa3BUTHUSI — padoTa ¢
YUCTBIM IIBETOM U OTBIe4eHHbIMU Popmamu. C konna 2020 roga Xy/10°KkHUKa BIOXHOBIsIET MOCKBa.

[Ipu B3rIsiIE HA €ro KapTHHBI, BO3HUKAET BOIPOC: KaKUM 00pa3oM nocturaercs 3¢dext
cusiHus XoscTta? OpuruHanbHas TEXHUKA U aBTOPCKOE BUJICHHUE CIIOKWINCH y XYJ0)KHUKA HE Cpasy.
B pannmx pabGorax — KOMIIO3UIMAX, €IIe IMOCTPOCHHBIX IO 3aKOHAM IMeH3axka, MopTpeTa u
HATIOPMOPTA — OIYIIAETCS CBSI3b C PUINYECKUM MUPOM Yepe3 U300pakeHUE OCA3aEMbIX IPEIMETOB,
OyITO MCTAaMBAIOIIMX HAa HAIIMX TJla3ax. YsKe Torzaa OblT 3aMETEH MOAYEPKHYTHIA HHTEPEC aBTopa K
cBery. OcBellleHne — BOCXUTHUTEINIbHAS IO CBOEU CII0)KHOCTH M MHOI'OILNIAHOBOCTH 33J1aya, KOTopas
JUISL XyJO0KHUKOB HWTAJIBSHCKOM IIKOJBl KMMeJa 0co00e 3HaueHue, HauMHasg elle C MacTepoB
Peneccanca. Torma ocBemieHHe TIOMOTajo  CoO3JaBaTh  PEJIMTHO3HBIE, MeTauU3UUecKue,
JpamMaTUYEeCKHUE, IKCTAaTUYECKHE — pa3Hble IO COJACPKAHUI0 M 3MOLMOHAJIBHOMY HAINOJIHEHUIO
o0pa3bl. A Kak paboTaeT CBET B )KMBOIIUCH COBPEMEHHOT'O XYI0KHUKA?

B nouckax oTBeTa Ha 3TOT BOIIPOC, Mbl HAX0IUM B TBOpuecTBe Do Kaccapa yuBuTeNbHOE
neperieTeHue Mpo(hecCHOHANbHOTO YBAXKUTEIBHOTO OTHOILIEHUS K JKUBOMHUCH (KaK K JpEeBHEH
TEXHHUKE CO CBOEH HCTOpUEN U TPAIUIMAMHI) C TOHUMAHUEM HEMOBTOPUMOCTH TEKYIIETO MOMEHTA U
3aJa4  COBpeMEeHHoro xkuBonucua. Cpeam HUX —  HUCHOJNb30BAHME  JKUBOIMCH  KakK
WHTEPHALMOHAIBHOTO 53bIKa, MHTYUTUBHO IIOHATHOI'O KaXJIO0MY.

K moctmwxkenuto cmpicia aOCTpakIUu XyAOKHHUK MOJXOIMII MOCTENEHHO, CIOW 3a CII0EM
OTKpbIBasi JUIsi ceOsl M CBOETO 3pUTeNis CMbICH alOcTparupoBaHusi (OPMBI: paad TIIyOMHHOTO
MIPOHUKHOBEHMS B CYTh KaXX/I0M BELIM M TE€X MHAUBUIYAJIbHBIX NEPEKUBAHUN, KOTOPBIE KpacoTa
JNEUCTBUTEIIBHOCTU OCTABJISIET B CO3HAHUU KaXJOr0 M3 Hac. ONaTax, «CMEpPTb» KHUBOIIMCH,

T€HEPUPOBAHKUE ITYCTOTO MH(MOPMAIMOHHOTO IIyMa, OETCTBO OT PEAJbHOCTH BCE dYallle CEroIHs



MIPEICTABISAIOTCSA CTAPIMU, YPE3BBIYAHO YTOMMYHBIMH U YK€ OTHITPABIIUMU CBOE HA COBPEMEHHOM
apT-CLICHE KOHIENUUSAMH. Y KaueCTBEHHOW KMBOIUCHON KOMITO3UIIUHU BCEr/1a €CTh MHOYKECTBEHHbBIE
3a/aum, 0OHAPYKUBAIOIIME B3aUMOICUCTBHS PA3HBIX COCTABIISIIONINX: CBETA, I[BETA, IPOCTPAHCTBA,
BPEMEHM, UYBCTB... JTO IO3BOJISIET KMBOIHUCH KAaK TEXHHUKE HAXOJWUTh IOCTOSHHBIA pecypc Ui
CaMOOOHOBJICHUS U JaJIbHEUIIET0 pa3BUTH. ['0TOBas KapTUHA — UTOT BHYTPEHHEH paboThl ymMa u
nymu aBtropa. [lo rmyOokomy yOeXIEeHHIO XYHOXKHUKA, HET CMBICIA CO3/JaBaTh KUBOIHMCHYIO
KapTuHY 0€3 coep KaHMmsl.

AoGcTpakmuu Kaccapa mogo6HbI TeM CyOBbEKTUBHBIM Clie/laM, KOTOPBIE JKU3Hb MPOKIIaAbIBACT
B JylIe 4YellOBEKa: CO BPEMEHEM MaMsTh CTUPAET AeTald COOBITUM M YETKHEe KOHTYpHI BelIei,
OCTaBJIss JIMIIb IJIaBHOE — SMOLIMIO, KaK Halll OTBET HA TOT MJIM MHOM «CIOKET» U3 KU3HU. VIMEHHO
HEOXKUJAHHBIM MHOT000pa3ueM NEPEeKUBAHUNW MBI «BOCIHMTHIBAEM», B3PAllMBaeM OyX B XOJ€
MPUOOPETEHUS )KU3HEHHOTO OMbITa. W Xy10KHHUK BEPUT B CIIOCOOHOCTD )KMBOIMUCH OYAUTH TITyOOKHE
YYBCTBA, y KaXJIOI'O 3pUTENS CBOM: JUIA KUBOIMCLA LEHEH JMUYHBIA AUAJIOr C MPOU3BEICHHEM
HCKYCCTBA KaK YAaCTHBIA OIBIT MPOKUBAaHUA. Tak M POKIAETCA YHHKAIbHOE COAECPKAHUE KaKI0M
KOMIIO3ULUU.

3a 6o1ee UeM BEKOBYIO HCTOPHUIO a0CTPAKTHOTO UCKYCCTBA OTIEIbHBIC a0CTPAKIIHOHUCTHI YKE
JIeNIaji CBOM IIaru Ha 3TOM IIyTH, CO3/aBas HEOObIYHbIE KOHLENTHI abcTtpakuuu. Cam XyJT0KHUK
OTMEYAET OTKPBITUS BO B3aMMOJEHCTBHUM 1IBETA, COCTOSIHUS YEJIOBEKA U COAECPIKAHUS )KMBOIUCH Y
TaKUX aBTOPOB, Kak, Hampumep, Bacwmmii Kanmaunckuit m Mapk Porko. Onm oba BHecnu
3HAQUMTEJIbHBIM BKJIAJl B PACIIMPEHUE U BBIPA3UTEIbHBIX, U CMBICIOBBIX BO3MOXHOCTEHN KMBOIMCH.
Ho nmanexo He Bcskuil ombIT abcTpakimoHn3Ma XX BeKa OKa3bIBAaeTCS OJIM3KUM COBPEMEHHOMY
3purento. JKuBonucu cerojHsa, o MHeHHIO Do Kaccapa, He TOJIBKO HYXHO COJI€pXaHue, HO U
BAKHO €ro KayecTBO: MOAOOHO KaMEpTOHY, KOTOpbIi He OOMaHyTh HUKAaKMUMHU MCKYCCTBEHHBIMH
YJIOBKaMH COBPEMEHHOM LMBUWIINM3ALUH, XKUBOIKUCH JOJDKHA 3a/1aBaTh BBICOKHMM, KOCMUYECKUI TOH
3BY4YaHUs YEJIOBEYECKOMY CO3HAHHIO, 00PAIasCh HAMPSIMYIO K HAIIUM YyBCTBaM M MOLUSAM, K yMY
U Jylie.

XyAOXKHUK JIIOOUT JHHSIHBIE XOJCTHI KaK 3HAKU MPUCYTCTBHS KUBOTO, MPUPOJHOTO HaYala.
IIBeTa — ynucThie, HE3aMyTHEHHBIE — PACIIONATAIOTCS B MIPEACTABIEHHBIX KOMIO3HUIIUSIX CBOOOTHBIMU
PUTMUYHBIMU TISITHAMH C HEPOBHBIMH KpasiMu. B 3THX HEpOBHOCTAX, KaKk W BO BCSIKHX
HEMPAaBWJIBHOCTAX, OIIYLIAETC MPUCYTCTBUE 4YEJIOBEKA B MHUpPE, €ro HHTYUTUBHAS, HUYEM
He3amyTHeHHas peakuus. Komnosunun Onuo Kaccapa odeHb My3bIKabHBI M JAlOT BO3MOXHOCTb
OTYETIIMBO OCO3HATh, YTO TAKOE «LBETOBOM AKKOPA». DTH aKKOPIbl COYHBI, CMEJIbI U IPU 3TOM
TapMOHUYHBI, 3By4a 0€3 BU3yaJbHBIX JMCCOHAHCOB, OYAy4Yd MOCTPOCHHBIMHU CO 3HAHHUEM 3aKOHOB

XPOMATHYCCKOI'O Kpyra U IICHUXOJOIrH4CCKOro BBaHMOﬂeﬁCTBHH OBCTOB. OOwunne BBICBETICHHOIO



TI0JI BOKPYT I[BETHBIX OJIOKOB CO3/1a€T PAIOCTHOE OILIYIIEHNE CUSTHUS KPacoK. DTa CBETas pajocThb
SIBJIIETCA TEM Ka4eCTBOM, KOTOpOE OOBEANHSET pa3Hble KAPTUHBI XyA0KHUKA. A Jjaee HAYnHACTCS
pabora 3purTens MO YyBCTBOBAHHIO U CONEPEKUBAHUIO. XYJOKHUK OCTaBIsIET CBOOOIY
WHIUBUAYaJbHOW MHTEPHpPETALNU, JaKe HA3BAaHUSMU HE TBITAsICh HABA3BIBATH €€ HAlpaBliCHUE.
EnunoX 161 HaUaBIIUCH ¢ HOMEpa 1, KOMITO3UIIMHU JAajiee MPOCTO MPOI0IDKAIOT HyMEpaIUIo, CO3/1aBast
CBOEOOpa3HBIM apXuB HBOMIONMUM aOCTpakiuidi. OHM MEHSIIOTCA OT TOoJa K TOJy, OCTaBIsis
HEU3MEHHBIM JIMIIb CBOE KAYECTBO BHYTPEHHETO CBEUCHHSI, XPaHs aBTOPCKHE CEKPEThl U HUKOT/[a HE
JlaBasi HCUEPIIBIBAIOIIET0 OTBETA Ha Bomnpoc: «Kak ke oH 3To nenaer? ITOT CBET?...»

['panuna Mex1y HACTOAILIUM U WILTIO30PHBIM — OJIHA U3 aKTyaJIbHBIX TEM ISl COBPEMEHHOTO
YeJIOBEKa, JKUBYIIETO HAa TPaHH pPeajbHOr0 M BUPTyalbHOro MUpoB. «L[BeT Berpay — Ha3BaHHe-
WHTPUTa, MPU3BIBAIOIIEE 3PUTEIS 33 yMaThCsI O IPOTUBOPEYMBOM U BONIIEOHOM MPUPO/IE )KUBOIIUCH,
KOI/Ia Ha IUIOCKOM KYCKE XOJICTa POXKIAeTCs WIUIIO3Us HE MPOCTO OOBEMHOIO0 MHUpPA, a HAIIUX

pa3HOOOpa3HbIX UYBCTB U NEPEKUBAHUN B HEM.

Hnona Jlebeoesa

KaHOuoam ucKyccmeo8e0eHtusl,
T'ocyoapcmeennolii uHCMUmMym uUcK)yccmeo3HaHus,
Mockea



IL COLORE DEL VENTO

La mostra del pittore italiano Elio Cassara a Mosca presenta piu di 20 sue opere recenti create da
impressioni vive e immediate, nonché dal sottile senso dell’energia del luogo. Nei colori di alcune
tele esibite si percepiscono le sfumature del cielo invernale moscovita, il quale si riflette nelle cupole
della vecchia e accogliente Mosca e nei grattacieli vetrati della capitale giovane e dinamica che non
smette di crescere in alto.

Nato in Sicilia nel 1974, Elio Cassara ha viaggiato molto e vissuto in diverse citta, tra cui Venezia: ¢
li che ebbe inizio la sua attivita espositiva, per cui la Serenissima rappresenta un capitolo particolare
nella sua vita. Successivamente, recatosi a Berlino, scopri una nuova percezione del colore: ¢ proprio
la che dalla gamma di colori della sua ultima opera figurativa nacque quella prima astratta,
“transitoria”, dopodiché comincio una nuova tappa del suo sviluppo artistico in cui inizio a lavorare
con il colore puro e con forme astratte. Dalla fine del 2020 il pittore trova ispirazione a Mosca.
Guardando le sue opere ci si chiede: come sorge la lucentezza della tela? Lo sviluppo di una tecnica
e una visione originale ha richiesto del tempo. Nelle prime opere, ancora basate sulle leggi del
paesaggio, del ritratto e della natura morta, il legame con il mondo fisico si percepisce attraverso
forme di oggetti tangibili che sembrano svanire davanti ai nostri occhi. Gia allora era palese I’interesse
che I’autore nutriva per la luce. L’illuminazione, un compito affascinante nella sua complessita e
versatilitd, aveva un’importanza particolare gia per i maestri del Rinascimento, permettendogli di
creare immagini religiose, metafisiche, drammatiche, estatiche che variavano sia nel contenuto che
nella carica emotiva. Ma come agisce la luce nelle opere di un artista contemporaneo?

Cercando una risposta, troviamo nell’opera di Elio Cassara un sorprendente intreccio tra un
atteggiamento rispettoso verso la pittura (intesa come tecnica antica che ha una propria storia e le sue
tradizioni) e una comprensione dell’irrepetibilita del momento presente e dei compiti del pittore
contemporaneo, uno dei quali ¢ 1'uso della pittura come linguaggio internazionale, che tutti
intuitivamente capiscono.

Cassara si avvicinava gradualmente alla comprensione dell’astrazione, scoprendo, strato dopo strato,
per sé stesso e per lo spettatore, il senso dell’astrazione della forma allo scopo di penetrare
profondamente nell’essenza di ogni cosa e di quelle esperienze individuali che la bellezza della realta
lascia nella coscienza di tutti noi. Oggi la provocazione, la “morte” della pittura, la creazione di un
rumore informativo vuoto, la fuga dalla realta sembrano essere sempre di piu concetti vecchi e molto
utopici, ormai superati dal mondo artistico di oggi. Una composizione pittorica di qualita ha sempre
molteplici ambizioni, che rispecchiano 1’interazione di vari componenti: luce, colore, spazio, tempo,

sentimenti... Ci0 permette alla pittura quale tecnica di trovare una risorsa permanente per rinnovarsi



e svilupparsi. Un’opera terminata ¢ il risultato di un lavoro interno dell’anima e della mente
dell’autore. L’artista ¢ profondamente convinto che non c¢’¢ senso di creare un quadro privo di
contenuto.

Le astrazioni di Cassara sono simili a quelle impronte soggettive che la vita lascia nell’anima
dell’essere umano: con il passare del tempo la memoria cancella i1 dettagli degli eventi e 1 contorni
chiari delle cose, lasciando soltanto 1’essenziale ovvero I’emozione quale la nostra risposta a questo
o quest’altro “argomento” della vita. E attraverso la sorprendente molteplicita di sensazioni che
“educhiamo”, coltiviamo lo spirito, acquisendo dell’esperienza. E ’artista crede nella capacita della
pittura di risvegliare in ogni spettatore sentimenti profondi e unici: considera il dialogo intimo con
un’opera d’arte come un’esperienza di vita particolare. E proprio cosi che nasce il contenuto unico di
ogni composizione.

Nella storia ormai secolare dell’arte astratta alcuni pittori hanno gia esplorato questo percorso,
creando concetti astratti insoliti. Cassara stesso nota le scoperte di artisti come Vasilij Kandinskij e
Mark Rothko in quanto all’interazione della luce, dello stato emotivo dell’uomo e del contenuto della
pittura. Entrambi hanno contribuito molto all’ampliazione delle capacita espressive e semantiche della
pittura. Tuttavia, non tutte le esperienze dell’arte astratta del Novecento risultano vicine allo spettatore
moderno. Secondo Elio Cassara, la pittura di oggi non necessita solo di contenuto, ma anche di qualita:
alla pari del diapason che nessun marchingegno della civilta moderna € capace di ingannare, la pittura
deve impostare un tono alto, spaziale alla coscienza umana, rivolgendosi direttamente alle nostre
sensazioni ed emozioni, alla mente e all’anima.

L’artista ama le tele di lino inquanto segni della presenza di un principio vivo e naturale. Nelle
composizioni presentate 1 colori, puri ed immacolati, vengono disposti in macchie libere e ritmiche
con bordi irregolari. Come in tutte le irregolarita, ci si percepisce la presenza dell’'uomo nel mondo,
la sua reazione intuitiva ed intatta. Le composizioni di Elio Cassara sono molto musicali e concedono
I’opportunita di capire chiaramente che cos’¢ un “accordo di colore”. Questi accordi, succulenti e
audaci, sono, allo stesso tempo, armoniosi: costruiti in conformita alle leggi del cerchio cromatico e
dell’interazione psicologica dei colori, suonano senza dissonanze visive. L’ampiezza del campo
illuminato intorno ai blocchi di colore crea una gioiosa sensazione della luminescenza di colori.
Questa gioia illuminata ¢ una qualita che unisce le varie opere dell’artista. E poi inizia il lavoro
emozionale ed empatico dello spettatore, al quale I’artista lascia la liberta di interpretarle in maniera
individuale, rinunciando a imporgli la direzione persino con i nomi. Partite dal numero 1, le
composizioni non fanno altro che continuare la numerazione creando un particolare archivio

dell’evoluzione delle astrazioni. Cambiano di anno in anno, lasciano immutata soltanto la propria



qualita della luce interiore, mantengono 1 segreti dell’autore e non danno mai una risposta esaustiva
alla domanda “Ma come lo fa? E questa luce?...”.

I1 confine tra il presente e 1’illusorio € un tema di attualita per ’'uomo moderno che vive a cavallo tra
il mondo reale e virtuale.

“Il colore del vento” ¢ un nome che intriga e invita lo spettatore a riflettere sulla natura magica e

contraddittoria della pittura, quando su una tela piatta nasce I’illusione non solo di un mondo

tridimensionale, ma anche delle nostre varie sensazioni ed esperienze in €sso.

Ilona Lebedeva,
Dottore in Storia dell’Arte,
Istituto Statale di Storia dell’ Arte, Mosca



